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DEDICATORIA

LUISA,

AOS OLHOS DO PAI vocé € uma obra prima

Que Ele plangou, com Suas proprias maos pintou.
A cor de sua pele os seus cabel os desenhou.

Cada detalhe, num toque de amor.

Vocé é linda demais, perfeita aos olhos do Pai.
Alguémigual a vocé ndo vi jamais.
Princesa linda demais, perfeita aos olhos do Pai.

Alguémigual a vocé ndo vi jamais.

Nunca deixe alguém dizer que ndo é querida.

Antes de vocé nascer Deus sonhou com vocé.

Letrae MUsica: Ana PaulaVValaddo Bessa
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INTRODUCAO

Por muitos anos os bebés foram considerados como pequenos seres que nao
manifestavam suas preferéncias e eles eram totalmente protegidos dos estimulos, pois se
acreditava que os mesmos fossem prejudiciais aos bebés. Com o passar do tempo, a
sociedade mudou a sua visdo e hoje as criangas sdo estimuladas desde muito cedo, pois 0s
pais querem que seus filhos tenham um 6timo desenvolvimento intelectual, entre outras
habilidades. Em relagdo a musica em alguns casos, a estimulagdo auditiva ja é realizada
antes do nascimento, quando as mées gravidas ouvem um repertorio selecionado, contam
histérias ou entdo freqlientam aulas de musica.

Este trabalho foi idealizado como uma busca pessoal que visa suprir a caréncia de
informacfes e experiéncias préticas na area especifica de educagdo musical com bebés,
considerando a necessidade e a importancia de analisar o desenvolvimento da crianca
estudada. Nessa perspectiva, o trabalho propbe valorizar e explorar a contribuicdo da
educacdo musical no desenvolvimento infantil.

A contribuicdo da atividade de musicalizagéo, associada a0 movimento corporal,
bem como a expresséo verbal (voz falada e cantada) foi observada e analisada no presente
estudo especifico de caso. Considerando o desenvolvimento da &rea motora de uma crianca
prejudicada por ma formagdo congénita, a musica se expds como fator importante na
realizagdo e exploragdo desses movimentos. Sabendo da necessidade das seqliéncias dos
movimentos gestuais para o fortalecimento dos musculos faciais, das pernas e bragos, a
musica se mostrou de um grande auxilio para o seu melhor desenvolvimento.

A musica estd4 presente em todas as culturas e pode ser utilizada como fator

determinante nos desenvolvimentos motor, linglistico e afetivo de todos os individuos.



Podemos citar como exemplo, o acalanto, que € a forma mais comum de embalar
um bebé, entoando-lhe uma cangdo suave e ritmada, que nos foi cantada ha tempos,
estabel ecendo também vincul os afetivos que permanecerdo para sempre.

De acordo com Beyer (1988) a educacdo infantil teria melhores resultados se nos
procurassemos entender o mundo musical das crian¢as como elas o compreendem. Desta
maneira fariamos parte deste mundo infantil.

Percebe-se a necessidade de ampliar a contribuicdo e aimportancia da musicalidade
no desenvolvimento infantil para o ambito educacional, estendendo-a para a sociedade.
Beyer (1988); Feres (1998) e llari (2003) consideram a musica importante no primeiro ano
de vida, como colaboradora no desenvolvimento musical propriamente dito, mas também
no desenvolvimento cognitivo, nas habilidades motoras, linglisticas e na percepcao
auditiva

Este trabaho esta estruturado em quatro capitulos. O primeiro apresenta a
concepgdo dos educadores musicais sobre o tema investigado e como exemplo o roteiro da
aula aplicado com a crianga em estudo, seguindo a sugestdo de Feres (1998). O segundo
capitulo refere-se ao desenvolvimento musical geral do bebé e aborda a contribuicdo da
musica dentre varias habilidades, sgja fisica ou intelectual da crianga, aprofundando
aspectos relacionados a pesguisa. Encontra-se no terceiro capitulo a metodologia utilizada
para esta pesquisa. No quarto capitulo, so apresentados os resultados e a andlise do caso
estudado, focando a contribuic¢do da musica para o melhor desenvolvimento deste caso.

Especificando os aspectos motores e linguagem (voz falada ou cantada), como
sendo a principal questdo em estudo, o trabalho é finalizado de forma a andisar e

interpretar os dados coletados.



2 MUSICA PARA BEBES

A musicalizacdo para bebés tem se mostrado uma area de estudo que desperta o
interesse crescente de pesquisadores, mais especificamente a partir das Ultimas duas
décadas do século passado. Os resultados desses estudos tém apresentado muitas
implicacOes para a educacdo e para 0 desenvolvimento musical. Estas implicagdes tém sido
debatidas de forma séria e consistente em muitos paises europeus, Estados Unidos e
Canada. Contudo, em certos contextos, como no Brasil, as politicas educacionais publicas
ainda ndo reconhecem totalmente as contribuicbes para o desenvolvimento infantil
envolvidas e geradas a partir do trabalho desenvolvido com masica

Recentes pesquisas levantam alguns questionamentos, tais como: o0 aproveitamento
do potencial do bebé pelo educador; a importancia da musica e como €ela influencia no
desenvolvimento infantil; como e quando ocorre o desenvolvimento, de que forma ele
pode ser estimulado e qual a melhor fase para se proporcionar o inicio desta atividade para
0 bebé.

Em relagcdo as politicas educacionais, de acordo com a educadora musical e
pesquisadora Esther Beyer (1988), um beneficio como este deveria ser divulgado e
proporcionado a uma parcela maior de bebés, conscientizando pais e instituicoes
(bercério/maternal) que desenvolvem tal trabalho voltado as criancas. Cabe as instituicdes
governamentais mais dedicacdo e mais atencdo para as criancgas neste periodo, percebendo
que através da musica, as criangas, futuros cidadaos, poderiam ter uma vida mais saudavel
e mais felizes. Os estudos comprovam que o primeiro ano de vida influencia uma grande

parte do desenvolvimento geral das criancas. Neste periodo, os bebés sdo receptivos as



aprendizagens. Portanto, como educadores, temos gque proporcionar meios que contribuam
para 0 melhor desenvolvimento dos bebés.

As autoras Beyer (1988) e llari (2003) nos colocam a importancia da muisica no
primeiro ano de vida, pois neste periodo os bebés estdio em fase de grande
desenvolvimento do cérebro e da inteligéncia musical. A musica, devido a suas
caracteristicas intrinsecas, pode colaborar no desenvolvimento das estruturas cognitivas,
bem como favorecer o desenvolvimento de outras habilidades, como as emocionals, as
sociais e asmusicais, propriamente ditas.

Nessa perspectiva, € necessario contemplar e analisar que tipo de contribuicéo pode
ocorrer com o trabalho de musicalizagcdo para bebés, como isso pode acontecer e as
influéncias que a mesma pode proporcionar na formagdo do desenvolvimento futuro dos
seres humanos. Pesquisas em diversas areas do conhecimento (tais como a psicologia, a
neurociéncia, a educagdo musical, a psicologia da muasica) enfocam a contribuicdo da
musica no desenvolvimento infantil, procurando conhecer e analisar as acfes e reagdes dos

bebés ainda na gestacdo, logo apds 0 nascimento e no periodo sensorio-motor.

2.1 Aspesguisas sobrea musica no desenvolvimento dos bebés

As pesquisas sobre a contribuicdo da muasica no desenvolvimento infantil tém
avancado e tém permitido identificar quando ela acontece e de que forma ocorre através da
analise e compreensdo dos comportamentos manifestados pel os bebés.

Ha evidéncias de que a musica pode servir como terapia e trazer beneficios aos
bebés saudaveis, como também aos prematuros, sob risco de vida, conforme nos relata llari

(2003) através das recentes noticias da érea.



Sabe-se que bebés hospitalizados tém sido beneficiados pelo trabalho realizado com
musica. Em incubadoras hospitalares, a musica também tem se mostrado eficiente como
auxiliar na terapia para bebés. Standley and Madsen (1990)*, citados por Beyer (2001),
afirmam gue “nas incubadoras, 0 uso de cangdes de ninar tem reforcado o aprendizado do
ato de sugar, dificil para muitos bebés prematuros’.

Considerando que o bebé quando nasce prematuro é frégil e norma mente devido a
isto tera de enfrentar limitagdes, a musica o auxilia na estabilizacdo dos niveis de saturagcdo
de oxigénio, na reducdo de perda de peso e no ato de sucgdo. Pela necessidade de
alimentar-se, e pela reagdo provocada pelo estimulo ao ouvir masica, esta tem contribuido
para a sua sobrevivéncia.

Alguns dias apbs 0 nascimento, as cdlicas comegam a surgir e a masica de ninar
parece beneficiar e gjudar a diminuir as cdlicas infantis, proporcionando tranquiilidade para
0 bebé e os pais ou responsaveis por esta vida ainda téo indefesa.

Diversos autores (Beyer, 2000; Bee 2003) tém estudado e vém estudando recém-
nascidos e bebés. Klaus & Klaus (1989)% citado por Beyer (2000), nas suas muitas
experiéncias tém percebido e relatado capacidades surpreendentes nos bebés observados.
Os resultados das suas pesquisas apontam para o fato de “que qualquer bebé é capaz de
identificar e distinguir diferentes areas: visual, auditiva, tétil, olfativa, talvez muito mais
cedo do que se acredita’. Em especial encontra-se a audicdo que ja pode ser estimulada
desde a gestacéo.

Neste campo de pesquisas, tanto Ilari (2003) como Beyer (1988) referem-se a
diversos trabal hos que notificaram que bebés expostos a musica durante a gravidez exibem

mudancas nos batimentos cardiacos e nos movimentos corporais quando ouvem a mesma

! STANDLEY, JM. & Madsen, C. K. (1990): Comparison of infant preferences and responses to auditory
stimuli: Music, mother, and other female voices, in: Journal of Music Therapy, vol. 27 n.° 2,54-97.

2 Klaus & Klaus (1989)” The authors claim that any baby is able to identify and to distinguish in different
areas— visual, auditive, tactile, nasal — more than we are commonly used to believe’.



muUsica ap0Os 0 hascimento, o que indica que eles a reconhecem, ou sgja, que sdo “ ouvintes

sofisticados” llari (2003).

2.2 O conhecimento musical dos bebés

Muitas pesquisas sobre o desenvolvimento musical dos bebés tém sido redizadas
principalmente na Europa e Estados Unidos, conforme ja mencionado. Os educadores
musicais investigam vérios temas e entre eles 0 conhecimento musical dos bebés. No
Brasil, uma das pioneiras aintroduzir um trabalho voltado a educag@o musical de bebés foi
Josete Feres®. Segundo Beyer (2000), a educacdio musical infantil teria melhores resultados
Se passassemos a nos aproximar do universo musical da maneira que os bebés o entendem,
a0 invés de buscar nas pesquisas somente 0s recentes avancos e resultados j& esperados,
onde n6s pudéssemos talvez chegar perto da conexdo musical das criangas com o mundo.

Beyer (2000), também nos relata que “o bebé ndo € uma substancia indefinida
quando ele nasce, sem capacidade auditiva, como algumas pesquisas preconizaram no
comeco do século XX (Preyer, 1882/1905)*. Os bebés apresentam reacdes e preferéncias,
e estdo prontos para aprender muito mais do que se costumava pensar (Klaus & Klaus,
mencionados por Beyer, 1989)°. Este aspecto vem sendo discutido com a preocupacso em
melhorar a qualidade da educacdo musical e aproveitar os meios de trabalhar-se com eles,
j& que os bebés sdo receptivos e seu potencial de aprendizado vai além da concepcdo do
educador.

Estudos confirmam que o desenvolvimento auditivo nos seres humanos € o Unico

gue comega a funcionar na 252 semana da gestagdo, sendo que na 322 semana o sistema

% Informagao obtida por Esther Beyer através de contato com a autora ao conhecer o projeto “MUsica para
Bebés’ em Porto Alegre.

““ The baby is not na amorphous substance when at the birth —without the vision capacity and audition. “As
some researchers said at the beginning of the 20”. (Beyer 2000)



auditivo estara completo (Ilari, 2002), enquanto que, os outros 6rgaos sensitivos ainda se
encontram em desenvolvimento.

Segundo a autora (2003), o bebé até o terceiro més de vida expressa suas
preferéncias auditivas por sons mais graves, devido ao fluido encontrado em seu ouvido,
tornando sua audicdo de frequiéncias graves mais faceis do que agudas. Por volta do sexto
més este liquido va sendo eliminado e suas preferéncias pelos sons se ateram,
demonstrando em primeiro lugar preferéncia pela voz materna, em segundo lugar por
vozes femininas e, por Ultimo, por sons musicais. Por volta dos dois anos a audicdo dos
bebés serd semelhante & de um adulto.

Muitas questdes ainda necessitam ser esclarecidas pela pesquisa experimental sobre
a percepcao cognitivo musical do bebé. Contudo, sabe-se que os bebés de hoje, estdo mais
atentos a musica do que nos possamos imaginar. Em outras palavras, Ilari nos coloca que

“0s bebés entendem de musica’ (2003, p. 88).

2.3 Atividades musicais para bebés

A fim de situar o leitor acerca do trabalho musical desenvolvido com bebés, sera
descrita nesta subunidade uma abordagem sugerida e realizada por Feres (1998). A autora
propde muitas maneiras para desenvolver atividades musicais com bebés. Segundo ela, as
propriedades do som podem e devem ser exploradas informalmente, sem cobrangas. Desta
forma, as musicas sdo apresentadas com variacdes de tempo, intensidade, altura e timbre,
apenas para acompanharem mais rapido ou mais lento, mais forte ou mais fraco, etc.

Os materiais sugeridos pela autora para a utilizacéo na exploragdo sonora devem ser

materiais leves, de facil manuseio, escolhidos com cuidado, relacdo a seguranca das

> ... but with reactions and preferences, ready to learn much more than weare used to think (Beyer, 2000).



criancas. N&o devem apresentar pontas ou partes cortantes, soltar tinta ou soltar pegas que
possam ser engolidas por descolarem com facilidade.

Feres (1998) considera que um repertorio apropriado para classe de musicalizacéo
para bebés e criancas em geral seja constituido por cangdes de melodia, intervalos, ritmo e
letra simples.
As cangoes sdo classificadas de duas maneiras:

Cancbes de brincar, que quais sugerem dangcas e movimentos corporals, sao
realizadas geralmente em andamento mais rapido do que as can¢des de ninar;
Cancbes de ninar, que tem como finalidade relaxar, acamar e estimular o sono, séo
geralmente lentas e utilizadas no final da aula;

A autora sugere gque a aula de musica para bebés, seja de modo a contemplar as
seguintes partes:
- O canto de chegada, utilizado para dar as boas vindas, no qual o professor demonstra um
carinho pelo bebé, cumprimentando-o, tocando-o enquanto canta 0 seu nome durante a
cancdo. E um condicionamento que objetivaindicar o inicio da aula;
- A hora do canto, momento que permite a crianca se expressar de vérias maneiras. No
inicio 0 bebé ndo participa, mas com o tempo ele comeca a realizar movimentos gestuais,
sons com a boca e até cantar os finais de frases. Neste
momento, muitas cangdes sdo utilizadas para acompanhar

exercicios que desenvolvem as habilidades motoras da fala.

gudando o desenvolvimento da linguagem. Esses movimentos

s80 muito importantes nesta idade, 0s quais S0 expressos e

Figura 1: Luisa realizando a atividade
do brinquedo projetivo

inspirados nas letras das musicas,



- Percussdo corporal: resumem-se em atividades que estimulam a crianca a imitar um
caminhdo, estalar a lingua, apertar as bochechas, bater palmas ou pés, etc... As criangas
gostam muito deste tipo de exploracdo caracterizado por atividades que exercitam e
fortalecem os muscul os da face colaborando para o desenvolvimento dafala;

- Bringuedo projetivo: objetiva exercicios que as maes realizam com os seus filhos, por
exemplo, colocando e tirando-os do bambolé durante a musica cantada. Apds a atividade
ser realizada em algumas aulas, inverte-se os papéis. O bebé (Figural) passa a fazer o
papel do adulto projetando o brinquedo que estéa na sua méo (boneco) ao bambolé em
miniatura (bastidor);

- Movimento sem locomogao: consiste em um tipo de atividade que auxilia na percepcdo e
interiorizag@o da pulsagdo da musica através da sua vivéncia. Mesmo que os bebés ainda
ndo saibam andar, eles sGo movimentados, sgja como péndulo (imitando um relégio,
seguros pelas méaes por baixo das axilas), pedalando no ar (como andar de bicicleta),
imitando aranha na parede com as maos, etc;

- Movimento com locomocao: séo atividades nas quais os bebés acompanham as marchas,
os saltos, os galopes; ou imaginam passeios de carro, de trem ou barcos, etc; os que ainda
nao andam, participam das atividades no colo das mées ou dos adultos responsaveis,

- Sociabilizacdo: objetiva a utilizagdo da musica como grande
aliada dos pais no ensino de regras comportamentais as criancgas,
mostrando também seus limites de uma forma natura e sem
traumas. As criangas aprendem a passar 0 brinquedo de forma
satisfatéria, estimuladas pela cangéo-letra que propde a vez do
amigo juntamente com a motivagdo do adulto em presenciar a

acao dacriancga;

Figura 2: Luisa explorando
brinquedo sonoro no momento da
percusséo.
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- Parlendas, rimas e brincadeiras musicais: sdo atividades usadas para as criangas
realizarem o acompanhamento vivenciando o ritmo, sentindo o movimento do proprio
corpo ou do brinquedo sonoro. Geralmente possuem um ritmo bem marcado e, quando as
melodias séo cantadas, na sua maioria, apresentam intervalos de extensdo reduzida (22, 32,
42 e 59 eletras smples;

- Marchas, dangas e cirandas. seguindo sugestdes dos textos, 0s movimentos corporais
geramente sdo simples. Neste tipo de atividade, como ja mencionamos, as crian¢as que
ainda ndo andam permanecem no colo de adultos responsaveis por elas.

- Conjunto de percussdo: consistem em atividades nas quais os bebés tocam os
instrumentos ou brinquedos sonoros do mesmo naipe todos juntos, de maneira livre e sem
a interferéncia do adulto mostrando-lhe a maneira correta de tocar (ritmo) ou segurar o
mesmo (Figura 2). Contudo, o adulto pode demonstrar como fazer participando da
atividade, estimulando a crianga aimité-lo fazendo o movimento.

- Relaxamento e estiramento: objetiva relaxar e
acamar apds a agitacdo provocada pelas atividades B
anteriores (Figura3). Aos poucos 0 bebé comeca a
perceber o quanto este momento € agradavel,

participando e curtindo o carinho e as massagens

realizadas pelas maes durante a misica camae lenta; Figura 3: Mée realizando o exercicio com Luisa
- Canto de despedida: visa sinadizar uma referéncia para o bebé que a aula chegou ao fim,
é utilizado a mesma musica durante o ano todo.

A seguir serdo apresentadas as perspectivas tedricas sobre a contribuicdo do trabalho de

musi calizac8o para bebés.



11

3 PERSPECTIVASTEORICAS

O foco deste capitulo € destacar a contribui¢éo da musica para o desenvolvimento
dos bebés, uma vez que a préticadiéria € a principal fonte de questionamentos encontrados
pela pesquisadora e professora. O levantamento das pesquisas realizadas, bem como de
seus resultados obtidos até o momento sdo fundamentais para esclarecer e embasar
teoricamente a questdo estudada.

Possivelmente as atividades redlizadas em classes de musicalizagdo podem
contribuir de alguma forma no desenvolvimento de bebés e, se esse processo realmente
ocorre, como ele acontece e colabora no desenvolvimento da crianga?

No ambito da presente pesguisa o termo contribuicdo pretende identificar a
colaboragdo, ou ndo, da musica no periodo inicial do desenvolvimento infantil, definido
por Piaget como sensdrio-motor que decorre do nascimento até o aparecimento da
linguagem, aproximadamente aos dois anos de idade.®

Os estagios de desenvolvimento infantil, descritos por Piaget (Been, 2003; Flavel,
1975) sdo quatro e estdo divididos por faixa etéria e nomeados como sensorio-motor (0-2
anos), pré-operacional (2-7 anos), operacdes concretas (7-11 anos em diante) e operacdes
formais (12 anos em diante)’.

Para Piaget (Phillips, 1971), o desenvolvimento das estruturas cognitivas é
alcancado através da maturacdo, das experiéncias, do crescimento fisico e socia da crianca

apartir dapropria esséncia dainteligéncia.

® Os diversos autores consul tados apresentam uma variacao nas idades do periodo sensorio-motor: do
nascimento aos dois anos ou entdo até os dezoito meses (Flavel, 1975; Been, 2003; Phillips, 1971).

" Os autores citados que abordam a obra de Piaget também apresentam diferencas na classificacdo e
nomeacdo dos estagios e/ou periodos e suas respectivas idades. Estas variagdes na classificagdo, segundo
Flavel (1975), decorrem de diferencas encontradas nos diversos textos publicados pelo préprio Piaget. Por
exemplo, Phillips (1975) considera os periodos pré-operacional e operacdes concretas como um so.
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Neste trabalho nos reteremos especificamente ao primeiro grande estagio, pois o
caso em estudo refere-se a uma crianca nesta fase de desenvolvimento. O periodo sensorio-
motor se caracteriza da agéo reflexiva do bebé para a acdo voluntaria (Bee, 2003), ou sga,
segundo Flavel (1975, p. 86), “a crianca se desenvolve de um nivel neonatal, reflexo de
completa indiferenciacdo entre 0 eu e 0 mundo para uma organizacdo relativamente
coerente de agfes sensorio-motoras diante do ambiente imediato. Esta organizagdo, no
entanto, € inteiramente ‘prética’, pois abrange gustamentos perceptivos e motores simples
as coisas e ndo manipulacdes simbdlicas delas”.

A formacdo dos esquemas sensorio-motores permitem a crianca aprender com 0s

estimul os e situagdes diferentes que Ihes sdo apresentadas pel o ambiente.
Para melhor compreendermos essa mudangca de comportamento, utilizaremos como
exemplo 0 ato de succdo (Rappaport, 1981). Ao nascer, 0 bebé herda uma tendéncia
instintiva de se alimentar através do reflexo da sucgdo. Apds alguns dias, ao observarmos o
recém-nascido, este reflexo ja se modificou, somando-se a novos elementos e formando
um comportamento mais amplo. Segundo Piaget (1976), citado por Rappaport® (1981, p.
67), “trinta dias depois [0 ato de sucgdo] deixou de ser um simples reflexo e se transforma
em esguemas de sucgao”.

A idéia de Piaget € interpretada pela autora da seguinte maneira: Estas mudancas
irdo modificando-se cada dia mais, tornando-se abrangentes e mais eficientes,
conquistando alguns novos comportamentos. Mesmo permanecendo egocéntrica a crianca
centraliza 0 seu conhecimento e adaptacdo a realidade, tendo ainda muitas limitagdes a
serem superadas e, desenvolvidas as suas habilidades intelectuais. Mesmo assim, ao fina
deste periodo ter& construido varios recursos pessoais para solucionar e resolver situagdes

diarias.

8 PIAGET, J. A equilibragéo das estruturas cognitivas. Rio de Janeiro. Ed. Zahar, 1976.
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Do ponto de vista do desenvolvimento dos individuos, este periodo é considerado
como sendo de grande importancia e bastante complexo (Rappaport, 1981). Através do ato
de auto-conhecimento, explorando o proprio corpo e diferenciando seus varios
componentes, sgjam eles emocionais ou sociais, a crianca esta elaborando nocbes do eu
proprio, distinguindo o objeto externo, consciente de que ndo faz parte do seu corpo. A
superacdo entre essas diferenciagdes € interpretada como o marco desta fase.

Assim, tendo em vista 0 desenvolvimento do bebé o presente capitulo esta
estruturado da seguinte forma inicialmente abordaremos o desenvolvimento das
habilidades musicais na primeira infancia, uma vez que a musica se configura como uma
inteligéncia distinta e ela mesma é 0 meio para 0 desenvolvimento das habilidades
musicais (Gardner, 1995; Antunes, 2002). O capitulo trata, na seqliéncia, da contribuicdo
da musica para o desenvolvimento de outras habilidades enfocadas nesta pesquisa: o
desenvolvimento das habilidades motoras e lingUisticas (voz falada e cantada) relacionadas
a questdo investigada complementadas pela fungdo da musica no desenvolvimento social e
emocional do bebé.

Em relacdo aos aspectos vocais, convém sdientar que na fase pré-verba o
desenvolvimento da linguagem e da musica ocorre paralelamente, pois ambas servem a
comunicacdo. Contudo, embora a misica e a fala representem categorias distintas, elas
compartilham elementos em comum que tornam esta separacdo dificil (por exemplo,
realizar padrbes musicais no tempo)®. Por esta razdo, algumas caracteristicas do
desenvolvimento das habilidades musicais abordadas a seguir serdo também
compartilhadas com determinadas caracteristicas do desenvolvimento da linguagem (sons

pré-verbais - sons de arrulho, balbucio e vocalizagtes).
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3.1 Contribuicio da musica no desenvolvimento das habilidades do bebé

Com o avanco das pesguisas e descobertas sobre as capacidades dos bebés, os
autores declaram que o desenvolvimento musical comega na gestacdo e continua apos o
nascimento.

Discutindo a maneira de propiciar a estimulagdo musical para o bebé podemos
lembrar que ha muitos anos os bebés, de um modo geral, eram protegidos dos estimulos e
sons, ja que a sociedade os considerava prejudiciais a eles. Colocados em quartos escuros,
enrolados em faixas, impedidos de qualquer movimento, os bebés demoravam dias para
abrir os olhos e movimentar bragos, maos, pernas e pescogo. Com o passar dos anos e com
amudanca cultural os bebés sdo estimulados até no ventre de suas maes.

Estudos relatados por Beyer (2000) e llari (2003) confirmam que os fetos na 322
semana da gestacdo ja dispdem de sua audicdo completa e que também ndo nascem cegos
(como se costumava pensar) podendo, inclusive serem estimulados logo ap6s o
nasci mento.

llari (2003) expde também a importancia da musica para o desenvolvimento do
cérebro. Cardoso e Sabbatini’®, citados por Ilari (2003, p. 14) em seu texto “ sugerem que a
musica pode constituir um estimulo importante para o desenvolvimento do cérebro da
crianga’. As atividades desenvolvidas em aulas de musicalizagdo, em geral podem auxiliar
no desenvolvimento do cérebro, cabendo ao educador pesquisar, plangjar, diagnosticar e
audar o auno a desenvolver a inteligéncia musical e construir seu conhecimento

vivenciando as diversas formas de “fazer mlsica’.

® Sugere-se aleitura do capitulo 2 do livro: Papousek, Mechtchild. Intuitive parenting: a hidden source of
musical sitmulation in infancy. In: Deliége, Irene & Sloboda, John. Musical Beginnings. Origins and
devel opment.

1 CARDOSO, S. H; SABBATINI, R. M. Aprendizagem e mudancas no cérebro e Mente (Revista
Eletronica), 11, Universidade Estadual de Campinas, out/dez 2000.
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Apo6s analisar as gravagdes em video no projeto que Beyer (1988) desenvolve com
bebés na cidade de Porto Alegre, foram observados importantes progressos no
desenvolvimento geral das criangas, sendo que as mesmas informacdes também foram
relatadas pelas mées. Segundo as maes, a musica tem contribuido para o desenvolvimento
de vérias habilidades das criancas como a linguagem, a psicomotricidade, a percepcdo
auditiva, a sociabilidade, além de acalmé-las e fazer as criancas mais felizes.

Quando os bebés participantes do projeto foram expostos a musicas conhecidas,
percebeu-se reaces diversas no decorrer das observacfes, como sorrir, sacudir e levar a
boca os instrumentos musicais, explorando-os. Alguns deles reagiram movimentando o
corpo, ora sacudindo, ora balancando; outros balbuciando sons (0s que ja conseguiam
repeti-los), experimentando-os com o proprio corpo.

Conforme ja foi citado, de acordo com Beyer (2000), considerando que os bebés
sd0 muito receptivos ao aprendizado, eles deveriam iniciar a frequéncia as aulas de
musicalizacdo o0 mais cedo possivel. A musicalizacdo permite desenvolver uma maior
sensibilidade no bebé *“atingindo no futuro pessoas mais humanas e equilibradas
sociamente™”. A partir do trabalho musical realizado com um repertdrio selecionado e
desenvolvido com os bebés, além da estimulagdo voltada as éreas social, afetiva, musical,
entre outras, a musica provoca diversas reagdes, entre elas, acamar, relaxar e estimular o
sono.

No momento, muitas questdes ainda se apresentam como desconhecidas no que
tange a percepcdo cognitiva musical dos bebés, mas estudos (Beyer, 1988, 2000; Ilari,
2003), demonstram que a musica no primeiro ano de vida influencia consideravel mente no

desenvolvimento futuro da crianca, podendo ser utilizada como meio auxiliar no

11« aspossiblein, order to ensure a humane and balanced society” (Beyer, 2000 p. 08).
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desenvolvimento das habilidades motora, oral, social, emocional e uma melhor percepcéo
auditiva.

Beyer (1998) coloca gque, no universo infantil, de um modo geral, a visdo € muito
mai s estimulada do que a audi¢do, quando se oferecem as criangas ambientes com enfeites,
brinquedos coloridos, etc.. Porém, mesmo inconscientemente, a sociedade, em geral, da
énfase ao visua e a linguagem (voz falada) e ndo a masica. Em relagdo a linguagem, o
adulto, ao ouvir qualquer som emitido pela crianga, reforga-o, imitando ou repetindo
corretamente, situacdo similar a esta que ndo acontece com frequiéncia com a musica.

Pesquisadores da Universidade de Nova Y ork descobriram que o cérebro reconhece
aturas diferentes como graves ou agudos e contorno melédicos. Esses resultados indicam
gue todos 0s sons, musicais ou Ndo, sdo processados no bebé, 1hes proporcionando prazer,
e essa escuta se reflete em importante contribuicdo no desenvolvimento dos esquemas
musicais. Para tanto, cabe aos educadores musicais tomar consciéncia de sua
responsabilidade, oferecendo muito mais muasicas que também utilizem sons
indeterminados (gostam de ouvir pegquenos sinos, caixas de musica e sons metdlicos...)

para as criangas, afim de oferecer inimeras possibilidades de estimul acéo.

3.2 Desenvolvimento das habilidades musicais

Beyer (2000), a0 citar Gullo, Pereira & Freitas (1995)'2, nos relata que em suas
pesquisas se confirmaram as suposicdes de que o cérebro do bebé reconhece alturas
diferentes de sons. Isso indica que o recém nascido assimila 0s sons e a audicéo mostra-se

0 principa sentido para o desenvolvimento dos esquemas musicais.

2«Gullo, C., Pereira, C. & Freitas Jr., O. (nov.1995) descoberta do cérebro, IstoE. N° 1362:1123.
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Sabendo que os bebés sdo receptivos a novos aprendizados e informagoes, Beyer
(1988) propde que os educadores deveriam tirar mais proveito desta condicdo, tentando
encontrar meios de melhorar as habilidades do potencia auditivo dos bebés, umavez que o
trabalho musical pode beneficiar uma melhor formagao de estruturas cognitivas, resultando
numa melhora da percepcédo auditiva da crianca.

Bee (2003) apresenta estudos que comprovam que os bebés de seis meses, quando
expostos a uma melodia especifica composta com seis notas, reconhecem o contorno da
melodia, mesmo gque a melodia seja executada em alturas diferentes, ou sgja, transposta ou
apresentada com algumas notas ligeiramente modificadas, o que comprova que eles
reconhecem o contorno mel odico.

Ilari também nos coloca a importancia do contorno melédico e da direcdo (sons que
sobem e descem), sendo que este parece ser essencial na percepcao auditiva do bebé. Desta
forma, “os estudos [ ...] descrevem o bebé como um ouvinte sofisticado, capaz de distinguir
entre propriedades isoladas contrastantes da musica tais como altura, contorno melédico,
timbre, ritmo e frases musicais (2003, p.88)".

Os pais, a0 se comunicarem com seus filhos, mudam sua linguagem, utilizando a
chamada “motherese” ou “linguagem dirigida a0 beb&” (Papousek, 2003; Bee, 2003),
elevando a altura da fala e falando mais lentamente com seus bebés. Segundo Papousek™
“0s pais tendem a usar melodias ascendentes para induzir os filhos a um didogo, e
melodias descendentes para terminar uma seqiéncia (2003, p. 95)”. Estas mesmas
caracteristicas observadas na linguagem dirigida ao bebé também sdo observadas na
musica, em especifico no canto. Os contornos melddicos ascendentes deixam os bebés
mais atentos e os contornos melédicos descendentes os relaxam, acalmam e estimulam o

sono (Ilari, 2002).
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Autores como Beyer (1988) e Papousek (2003) consideram que a linguagem
dirigida a0 bebé, geramente realizada de forma inconsciente pelos adultos, através da
mudanca ou da alteracdo da voz e com a repeticdo de palavras simples, lentamente ou
estendendo as vogais, torna-se parte “fundamental” de um processo de estimulacéo musical
precoce espontaneo, que influi na musicalidade do bebé ou sga, na sua competéncia
musical. Papousek (2003)'* se refere a este ato intuitivo dos pais usando o contorno
meldico nas suas falas como um cddigo comunicativo da comunicagdo pré-verbal, no
qual, “os pais, intuitivamente enriquecem a percepcao das criangcas com que pode ser
chamado de modelo 6timo para educacdo musical na infancia. Mas eles o fazem
inconscientemente e sem formas de treinamento (2003, p.108).”

Em relagcdo as preferéncias musicais dos bebés, na experiéncia de Moog (1976)
percebida através das ateracbes nos batimentos cardiacos, as musicas instrumentais e
cangdes de ninar chamam mais atencéo dos bebés. Portanto, percebe-se pelos estudos
realizados que os bebés sd0 capazes de identificar notas em alturas diferentes e fazem
experimentacdo voca (babucios e vocalizagdo), que auxiliam no seu desenvolvimento

vocal (voz falada e/ou cantada) e musical.

3.3 Funcao da musica no desenvolvimento social e emocional do bebé.

Nas aulas de musicalizacdo, em funcdo das limitaghes dos bebés, torna-se

necessario 0 acompanhamento e a participacéo de um adulto. Estes aprendem o repertério

utilizado podendo, no dia-a-dia, cantar para o bebé. O ato de cantar, além de contribuir

13« pgrents tend to use rising melodies for eliciting or enhancing arousal and attendion and/or for giving the
infant aturn in diologue; they use falling melodies for soothing a hyperaroused infant, or for ending aturn-
taking sequence” Papousek, (2003), p. 95.

14« Parents intuitively enrich the infants’ perceptual environment with what may be called an optimal model
for early music education. But they do so unknowingly, and without formal training” Papousek (2003), p.
108.
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para a musicalidade da crianga, influencia em uma melhor comunicacéo e interagcdo dos
bebés com os seus responsaveis.

O carinho demonstrado pelos pais ou adultos para com a crianga no momento em
gue cantam para ela € importante. Mesmo se 0s adultos ndo sabem a maneira correta de
cantar e o fazem, eles acabam presenciando as reagOes positivas do bebé provocadas por
este estimulo.

Para Beyer (2000) e llari (2003), a classe de musicalizacéo para bebés contribui,
entre outros fatores, para uma maior afetividade e um melhor relacionamento entre o bebé
€ Seus pais ou responsaveis. Eles assumem um papel importante no desenvolvimento
musical de seus filhos participando das aulas, cantando, dancando, tocando musicas, enfim,
proporcionando um ambiente adequado para este desenvol vimento.

De acordo com Beyer (2000), a influéncia da musica no primeiro ano de vida
poderia levar a crianga a uma maturidade emocional, que é a base para a construcdo dos
relacionamentos humanos. Cabe ao educador a responsabilidade de incentivar e esclarecer
os pais sobre a influéncia que exercem sobre os seus filhos, por terem um bom
relacionamento social em classe, as criangas podem sentir-se mais seguras, relacionando-se

melhor com outras criangas ou adultos.

3.4 Funcao da musica no desenvolvimento da habilidade motora

O simples ato de cantar é inerente ao ser humano e praticado por todas as culturas
do mundo. Através do canto, seja esponténeo ou de forma dirigida, a crianca faz
movimentos gestuais durante as cangdes. Tais movimentos possibilitam melhoras na sua
habilidade motora, bem como proporcionam momentos de prazer em familia ou na sala de

aula. Beyer (2000), llari (2003) e Feres (1998) concordam que as cancbes de brincar
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(incluindo as do folclore) e parlendas apresentam sugestdes de movimentos corporais que
propiciam beneficios na coordenagdo motora e em outras habilidades.

Segundo llari (2003), a préatica do canto acompanhada pelo gesto parece auxiliar no
desenvolvimento de diversos sistemas cerebrais®™, entre eles o de orientacdo espacia e
motor, além de propiciar o desenvolvimento social, por relacionar-se com outras criancas e
adultos.

Algumas conexdes realizadas no cérebro™® possibilitam para a crianca a aquisicao
de certas habilidades, percepcbes, movimentos e comportamentos atravées dos oito sistemas
ou construtos do desenvolvimento do cérebro (por exemplo, sistema motor, sistema de
controle da atencdo; pode-se ver todos na nota de rodapé n.° 15). Ou sgja, dito de outra
maneira: as sinapses formam uma rede no cérebro que € capaz de suportar uma enorme
quantidade de combinacfes — conexdes, desconexdes e até mesmo conexdes mal feitas.

S80 estas conexfes do cérebro que permitem a aquisicdo de movimentos,
comportamentos, percepcdes e habilidades. Ilari (2003) menciona que, para tocar um
instrumento, ou realizar uma série de jogadas de xadrez, sdo utilizadas conexdes que
permitem & crianca adquirir certas habilidades especificas. Neste caso, o desenvolvimento

das habilidades e movimentos nos interessa particularmente para o presente estudo.

1> Os oito sistemas do neurodesenvolvimento apontados por Levine (2003), citado por Ilari (2003) s&o:
Sistema de controle da atencdo; Sistema da meméria; Sistema da linguagem; Sistema de orientacdo espacial;
Sistema de ordenagdo sequiencial; Sistema motor; Sistema do pensamento superior e Sistema do pensamento
social. Estes sistemas ndo atuam de forma isolada, mas estéo entrelagados e combinados.

LEVINE, Mel. Educacdo individualizada. Rio de Janeiro: Campus, 2003.

¢ Segundo Campblell (1996) e Kotulak (1997), citados por llari, (2003) o cérebro é composto por
aproximadamente 12 bilhdes de células. As células (neurdnios) do cérebro, recebem, analisam, coordenam e
transmitem informagdes. Com o passar do tempo, 0 cérebro aprende e memoriza através de sua imensa rede
de conexdes entre os neurdnios. Essas conexdes sdo denominadas sinapses, e ocorrem por meio do estimulo
diario. llari, no mesmo artigo, cita (nota de rodapé Kotulak, Ronad. Inside the brain: revolutionary
discoveries of how the mind works. Kansas City: Andrews McMedl Publishing, 1997) que “o cérebro do
bebé é faminto por novas experiéncias que o transformam em redes neurais para a linguagem, o pensamento
racional, raciocinio 16gico, resolucéo de problemas ou valores morais’. Antes mesmo gue o bebé complete
um ano de idade, estas redes neurais estdo sendo formadas, permitindo a ele a associagdo de idéias e 0
desenvolvimento do pensamento abstrato, que constituem a base da inteligéncia, imaginagéo e criatividade.
Porém, estas redes podem ser destruidas se ndo forem estimulados através de experiéncias na infancia ou se
forem sobrecarregadas por estresse.
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A autora llari também nos coloca que as criangas apresentam dificuldades no
desenvolvimento motor e cognitivo quando estdo desnutridas e mal alimentadas, sendo que
uma boa alimentacdo € fundamental para um melhor desenvolvimento do cérebro.

Por volta dos 9/10 meses as criangas exibem uma espécie de linguagem gestual
espontanea que combina gestos e sons transmitindo aos pais 0 que desgjam (Bee, 2003).
Segundo os estudos verificados, as atividades realizadas em classes de musicalizagdo para
bebés colaboram auxiliando para um melhor desenvolvimento dos movimentos corporais,
estimulando gestos e movimentos solicitados nas atividades. As muitas possibilidades
propostas pelas brincadeiras musicais permitem trabal har a muscul atura dos bracos, pernas,
pés, maos, dedos, etc. Sendo este aprendizado benéfico e necessario desde o primeiro ano
devida

De acordo com Bee (2003) as capacidades perceptuais sGo mais desenvolvidas que
as capacidades motoras iniciais do bebé. O desenvolvimento motor inclui as habilidades de
movimentos também chamadas de habilidades motoras amplas (como: engatinhar, pular,
correr...) e habilidades motoras finas, ou sgja, habilidades manipulativas (segurar um 18pis,
tocar um instrumento). De modo geral as habilidades motoras amplas se desenvolvem mais
cedo do que as finas. Deve-se considerar que algumas criangas apresentam um
desenvolvimento bastante adiantado, outras um desenvolvimento mediano, enquanto outras

um desenvolvimento atrasado na maioria dos aspectos fisicos.
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Pode-se visualizar no Quadrol, algumas sequéncias do desenvolvimento das

habilidades motoras que nos interessam em relacdo ao caso analisado.

Idade Habilidades L ocomotor as Habilidades M anipulativas
M otoras Amplas Motor as Finas
7-9 Senta sem apoio. Transfere objetos de uma méo para
meses outra; aos 9 meses, consegue agarrar
com o polegar e com o indicador
(“movimento de pinca’).

10-12 Coloca-se em pé; caminha agarrando- | Agarra uma colher segurando-a com a
meses se aos moveis, depois caminha sem | palma da mdo, mas tem ma pontaria
gjuda; curva-se e agacha-se. ao levar o alimento a boca.

13-18 Caminha para tras e para os lados; | Empilha dois blocos; coloca objetos
meses corre (14-20 meses). em pequenos recipientes e despeja-os.
2-4 anos | Corre com facilidade; sobe escadas | Apanha pequenos objetos  (por
usando um pé por degraus; pula nos | exemplo: chaves) segura um |4pis
dois pés, pedalae dirige um triciclo. com os dedos (2-3 anos); depois entre

0 polegar e os dois primeiros dedos
(3-4 anos); recorta papel com tesoura.

Quadrol: Seqiiéncia do Desenvolvimento das Habilidades Motoras
* Extraido e adaptado de: Bee (2003, p. 148).

3.5 Func¢do da musica no desenvolvimento da habilidade linglistica do bebé

Quanto mais novo o bebé €, ele € mais receptivo e discrimina os sons das diversas
linguas (Bee, 2003; Papousek, 2003), bem como é capaz de discriminar diferentes silabas
pronunciadas em sequéncias polissilabicas (“marana’ versus “malana’), sgjam elas
emitidas por vozes masculinas ou femininas. Esta escuta sofisticada colabora para o
desenvolvimento da linguagem, pois os bebés primeiro aprendem a discriminar (ouvir) os
sons dafala para depois faar (repetir), (Bee, 2003).

O babuciar palavras consiste hum comportamento presente em todos os bebés

normais, segundo Sloboda'’ e Papousek (2003), e, portanto é universal. O ato de balbuciar

7 5L OBODA, John. The musical mind. The cognitive psychology of music. Oxford, Clarendon Press, 1985.
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deve ser considerado como fator musical importante, no qual as criangas demonstram a
habilidade de imitar o contorno da entonac&o do discurso.

Papousek (2003) relata que em torno dos seis meses 0 bebé é sensivel aos aspectos
prosodi cos especificos da linguagem materna e distingue e manifesta preferéncia por frases
bem pausadas a frases com pausas artificiais. Semelhantemente, o autor identifica a mesma
capacidade presente na musica, ou seja, a preferéncia pelo fraseado musical natural e ndo
pelo artificial.

Desta forma, pesquisadores citados por Papousek (2003) recentemente estudaram
em laboratérios o desenvolvimento da habilidade vocal pré-linguistica e a classificaram em
seis periodos que abrangem desde a capacidade de emitir sons (que ndo sdo os do choro)
até a capacidade de dizer palavras: 0-1 més (fonagdo), 2-3 meses (modulagdo melddica e
articulacéo primitiva em arrulho), 4-6 meses (exploragcéo vocal), 7-11 meses (balbucios
repetitivos), 9- 13 meses (balbucios variados e primeiras palavras) e 12-18 meses (estégio
das palavras).

E previsto que em algum momento entre os 16 e 24 meses ocorra uma rapida
aprendizagem de vocabulério (explosdo de paavras — em torno de 50 palavras). As
criangas, nesta nova fase aprendem novas palavras depois de poucas repeticoes,
generalizando-as para muitas outras situagdes (coisas ou pessoas; Bee, 2003). Contudo,
nem todas as criangas apresentam saltos (explosdo) no vocabulario, algumas apresentam
uma aquisicdo gradual .

O canto, realizado de forma espontanea ou dirigido, pode vir a se tornar um
estimulo eficaz para um melhor desenvolvimento linglistico. Quando as cancfes sdo
acompanhadas por percussdo corporal, com a exploracdo de sons da boca, movimentando
0s Orgdos articul atorios, os musculos envolvidos na articulagdo sdo fortalecidos, bem como

0 vocabulario da crianca é ampliado.



24

Os autores citados neste trabalho mencionam que o canto dirigido ao bebé nesta
fase € um estimulo importante para a fala, lembrando-se sempre gque a crianca aprende a
cantar a0 mesmo tempo em que aprende a falar. Nesta interacéo entre bebé e responsaveis
proporcionada pelo ato de cantar, as aulas de musicalizagao contribuem também para o
resgate cultural e relacionamento social.

Resultados de pesquisas apresentados por Beyer (1988) tém demonstrado que na
idade de zero a vinte e quatro meses é fundamental a exploracéo de fonemas e expressdes
das primeiras entonagdes aprendidas e adquiridas pelas criangas de acordo com 0 seu meio
de linguagem (linguagem materna). Esta exploracéo é reforcada pel os pais ou responsaveis
na repeticdo de palavras reproduzidas pelas criangas de maneira simples, falando mais
devagar ou estendendo as vogais. Papousek 2003; Beyer 2000™ consideram que esta
maneira de dialogar com o bebé se torna importante para desenvolvimento da habilidade
linguistica, uma vez que a exploragéo da entonagdo sonora torna-se muito importante para
desenvolvimentos futuros, graduando e padronizando a base para aquisi¢ao da linguagem
musical, assim como acompanhamento de melodias.

Observando a literatura sobre o desenvolvimento musical da crianga, Beyer (1988)
supde que, se 0 bebé esta sendo exposto a musica regularmente, ele pode aprender a cantar
de forma homogénea dando énfase em toda a estrutura musical. Fazendo uma analogia da
musica para a linguagem, a autora considera que se 0s pais S80 mais preocupados com a
aquisicdo da linguagem por partes, ou sgja, palavraisolada, silabas por silabas, é provavel
que a mesma sgja construida de forma segmentada. Sendo assim, €la considera que, se a
musica pode ser assimilada de forma homogénea, 0 mesmo procedimento poderia ser

usado para o aprendizado da linguagem falada.

18 Esta forma de falar com a crianca é descrita pelo autor como: I-D - Infant - Directed Speech, ou sgja,
“motherese”, traduzida como linguagem dirigida ao bebé’.
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Na pesguisa feita para a educacéo musical de bebés foi analisada a expectativa dos
pais a respeito das aulas propostas pelo projeto em Porto Alegre, coordenado pela
educadora Esther Beyer (1988). Quando foi perguntado aos pais sobre o desenvolvimento
musical de suas criangas, eles, em sua maioria, responderam que os efeitos foram varios,

entre eles 0 melhoramento linguistico.

3.6 Finalidade das atividades musicais na classe de musica para bebés

Conforme abordagem anterior, a classe de musicalizagdo pode colaborar para o
desenvolvimento das vérias habilidades do bebé& motora, linglistica e musical
propriamente dita, colabora para a sociaizacdo, além de proporcionar momentos de prazer
para a crianga onda ela possa relaxar, ou sgja, as atividades musicais gjudam a acalmar e
estimular o sono.

Os estudos ja comprovaram que o desenvolvimento musical tem inicio na gestagéo
e a continuidade deste processo ocorre apds 0 nascimento. Quando os bebés sdo expostos a
estimulos musicais, eles sdo beneficiados. Devido a este aspecto, as autoras citadas neste
capitulo advogam que a educacdo musical deveria ser oferecida o mais cedo possivel,
tendo a possibilidade de desenvolver tanto a estrutura cognitiva como a emocional, a social
e a habilidade musical.

llari, em pesquisas recentes afirma que: “[a] psicologia cognitiva ja indica que tais
aprendizados ocorrem com um relativo sucesso antes mesmo dos bebés completarem um
ano deidade” (llari, 2003, p. 14).

Beyer (1988) relata acerca das aulas realizadas para bebés, que sdo observadas
acOes e reagdes demonstradas através do interesse da crianca e prazer provocados por

estimulos e vivéncias com o0s sons musicais. Tais agles e reactes sdo manifestadas através
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de varias respostas como quando as crian¢as sorriem, movem pernas ou bracos, fazem
movimentos e batem palmas acompanhando [ou quase] o pulso da musica. Outro exemplo
é relatado pelas mées quando, no cotidiano, seus bebés estdo chorando, e ao cantar para
eles, 0s mesmos param imediatamente.

Diversos conteidos podem ser explorados pelos educadores musicais de varias
formas diferentes. Os conceitos musicais (andamento, intensidade, ritmo, som, entre
outros), o canto, as possiveis formas de trabalhar a sociabilizacdo e os aspectos
rel acionados a cultura assumem fungdo importante no aprendizado musical.

Para Josette Feres (1998), o curso de musicalizagdo infantil tem como objetivo
principal desenvolver na crianga 0 prazer de ouvir e fazer musica. A autora descreve,
dentre os véarios objetivos especificos desenvolvidos com o trabalho de musicalizacéo, os
seguintes:

Estimular ligacéo afetiva entre a mée ou adulto responsavel pelacrianca;

Resgatar 0 nosso patriménio cultural, utilizando também um repertério folclérico e
popular;

Fornecer repertorio para a mée cantar com seu filho;

Proporcionar meios no qual a crianca tenha liberdade paracriar;

Estimular o canto e afalg;

Oportunizar formas da crianga se relacionar com outras pessoas,

Ensinar acrianga arespeitar e conhecer limites;

Desenvolver a musicalidade, a sociabilidade, os aspectos psico-motores, 0 senso
ritmico e a percepcao auditiva.

Segundo Ilari (2003), o educador deve estar atento para o desenvolvimento de cada
crianga, ndo como alguém que se limita a fazer um simples diagnéstico do mesmo, mas

visando contribuir para o desenvolvimento de sua inteligéncia musical e construir seu
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conhecimento. A autora, citando Antunes (2002)™ define a inteligéncia musical, como “a
capacidade de percepcdo, identificacdo, classificacdo de sons diferentes de nuances de
intensidades, direcdo, andamento, tons, melodias, ritmo, freqgléncia, agrupamentos
sonoros, timbre entre outros’ (p.13).

llari (2003) acrescenta ainda que ndo € necessario realizar nenhuma magica para
que o desenvolvimento cognitivo e a inteligéncia musical ocorra, mas que o educador sO
precisa fazer e vivenciar “musica’ em suas aulas. O importante é proporcionar para a
crianga momentos de prazer com atividades que |he tragam aegria e Ihe possibilitem um
melhor desenvolvimento.

Muitas brincadeiras e jogos musicais podem oferecer momentos de prazer. Tais
brincadeiras e jogos se baseiam na exploragéo dos sons do corpo, de objetos, na realizagdo
de esquemas ritmicos, na execugdo de instrumentos, na apreciacdo, no canto e nas dangas.

Além do que foi mencionado anteriormente, “interagir em grupo através de jogos,
rimas e brincadeiras utilizando parlendas, encenar cenas musicais, compor cancgoes, criar
movimentos e histérias sdo atividades benéficas, as quais podem contribuir para o bom
desenvolvimento do cérebro dacrianca’ (Ilari, 2003).

Resumindo este capitulo, podemos concluir que a educacdo musical, aém de
contribuir para o desenvolvimento das habilidades musicais, pode auxiliar para um melhor
desenvolvimento do cérebro da crianga, no desenvolvimento das habilidades motoras e da

linguagem, bem como colaborar nos aspectos culturais e sociais.

9 ANTUNES, Celso. Asinteligéncias miltiplas e seus estimulos. S0 Paulo: Papiruns, 1998.
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4 METODOLOGIA

A fim de investigar as contribuicdes da musica no processo de desenvolvimento de
um bebé com problemas fisicos e neurologicos. Segundo Mazzotti e Gewandsznajder
(2001), a abordagem qualitativa foi considerada a forma de investigacdo mais completa e
abrangente, com énfase no estudo de caso. Desta forma, neste estudo o foco foi o caso de
uma anica crianga.

Visando pesquisar as agoes e reagOes manifestadas, sustentadas na fundamentacéo
tedrica, a questdo investigada refere-se ao desenvolvimento musical do bebé, em especifico
0s aspectos motores e da linguagem (voz falada e cantada) apdés um periodo de
musicalizac8o com esta pesquisadora. Convém mencionar que, 0 aspecto afetivo, apesar de
ndo ser considerado como aspecto principal para esse estudo, permeia os demais, tendo a
suaimportancia no comportamento e desenvolvimento do bebé.

Optamos pelo estudo de caso, buscando informagdes por meio de observactes e
registros das aulas, somadas as declaracfes consideradas pela mée sobre o cotidiano do
bebé e profissionais responsaveis pelo seu tratamento fisioterapéutico e fonoaudidl égico.
“O estudo de caso consiste na observacdo detalhada de um contexto, ou individuo, de uma
unica fonte de documentos ou de um acontecimento especifico (Merriam 1988, p 89)”.

Os dados coletados foram analisados e interpretados a partir da fundamentagéo

tedrica apresentada no capitul o anterior.
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4.1 Selecdo do caso

O bebé selecionado para a presente pesquisa € do sexo feminino. E a segunda filha
de um casal, cuja primeira filha ndo apresenta nenhum problema fisico ou mental. A mée é
professora e o pai, engenheiro civil.

A crianca fregienta classe de musicalizagéo para bebés desde os cinco meses de
idade, suas professoras foram: a propria autora desta pesguisa e uma musi coterapeuta, que
juntas desenvolveram um trabalho de estimulo através da misica até o nono més de idade.
A partir do décimo primeiro més de idade o trabalho foi realizado apenas com a educadora
musical. Ao término da coleta de dados desta pesquisa a criancga tinha vinte e um meses de
idade. O presente estudo de caso foi realizado entre 0 17° e 21° més de idade da crianga.

Nas aulas de musicalizagdo foram desenvolvidas atividades diversas. As aulas
duraram 30 minutos semanais, com a participacdo da mae ou da baba e da pianista. O
espaco fisico utilizado destinado as aulas de musicalizagdo foi a casa da educadora
musical, na cidade de Curitiba, Paran&

No caso especifico desse bebé, é importante destacar que as aulas de misica
ocorreram de maneira individual, e ndo em grupo como se procede normalmente na
maioria dos trabahos realizados com musica para bebés. Dois fatores determinaram esta
atitude, o primeiro, ainexisténcia de outras crian¢as de mesma faixa etaria para a formagdo
de grupo e, o segundo, a necessidade de um plangjamento especifico das aulas de misica
gue observassem e considerassem as limitagdes da crianga escolhida.

Por questdes éticas e com a intencdo de preservar 0 anonimato do bebé avaliado,

utilizamos um nome ficticio para o0 mesmo, chamando-o de Luisa.
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4.2 Procedimentos de coletas einter pretacao dos dados

Os procedimentos utilizados na presente pesquisa constituiram-se da observacédo, da
entrevista e da aplicacdo do questiondrio. A observacdo foi realizada pela propria
pesquisadora a fim de registrar e analisar as agfes e reacOes manifestadas por Luisa
durante as aulas. A entrevista semi-estruturada foi realizada com a méae e os questionarios
foram aplicados e encaminhados para a fonoaudidloga e a fisioterapeuta com a finalidade
adquirir dados e informacfes importantes para andlise do caso.

Convém sdlientar que a méae, neste caso, € a principal fonte de dados nesta
pesquisa. Suas informacfes sobre a salde do bebé, profissionais que a atendem, suas
percepcdes sobre seu desenvolvimento foram consideradas cruciais no design deste
trabalho, deste os primeiros contatos entre méae e pesquisadora. Porém, a fim de reduzir o
risco de uma interferéncia excessiva da mée (com expectativas, juizos e guestionamento
sobre o desenvolvimento de seu bebé), resolvemos dedicar atencdo maior a observacédo
registrando acdes e reacdes apresentadas por Luisa. Neste sentido, a observacdo é uma
técnica apropriada quando o informante ndo se comunica verbalmente (LUdke & André,
1986), como € o caso dos bebés.

Contribuiram para a coleta dos dados no estudo deste caso uma fonoaudidloga e
uma fisioterapeuta, profissionais que atendem a crianca em seus consultorios; 0s primeiros
contatos com as profissionais que realizam trabalhos com Luisa foram através da mée.
Inicialmente, as profissionais foram questionadas quanto a sua disponibilidade para
contribuir com informagdes (preenchimento de um questionério) gque seriam relevantes no
estudo do caso em questdo. Posteriormente foram feitos contatos tel efonicos que iniciaram

este processo.
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Em relacdo a observacdo, a observacao participante realizada pela pesquisadora
neste trabalho permitiu flexibilidade na mudanca do plano de aula, oportunizando situagtes
inesperadas no processo de pesquisa e perguntas dirigidas a mée.

De acordo com Mazzotti e Gewandsznajder (2001, p. 166) “o pesguisador se torna
parte da situacdo observada, interagindo por longos periodos com os sujeitos, buscando
partilhar do seu cotidiano para sentir o que significa estar naquela situagdo. A importancia
atribuida a observagdo participante esta relacionada a valorizagdo do instrumento
humano”.

Buscando interagir com a crianga, a educadora musical e pesquisadora observou
suas acoes e reacOes, valorizando e respeitando as suas limitagdes motoras e de linguagem.
Em relacdo a entrevista a técnica de entrevista do tipo semi-estruturada realizada com a
mée se justificou por permitir uma maior flexibilidade das questdes propostas visando um
melhor aproveitamento das informagdes obtidas, sendo aprofundadas no decorrer e de
acordo com as respostas da mée.

Neste sentido, de acordo com os autores: Mazzotti e Gewandsznajder (2001)
“quando o entrevistador faz perguntas especificas, mas também deixa que o entrevistado
responda em seus proprios termos (2001, p 168)”.

A entrevista foi realizada na casa de mée, com a finalidade de conhecer o histdrico
de salde da crianca e as reacfes e comportamentos estimulados pela musica. A mée estava
ciente do objetivo e do sigilo para com os dados coletados, permitindo assim, que se
obtivesse 0 maior numero de informagdes sobre o caso e confrontando com as demais
informagdes que seriam observadas, transcritas e anadlisadas. O Exemplo da entrevista
encontra-se no Anexo 1.

Os instrumentos utilizados na coleta de dados para efetivar a pesquisa foram:

questionarios, diario de campo, fichas de avaliacdo (ou medicdo) utilizadas para efetuar os
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registros das reacOes diarias do bebé. Estes instrumentos foram complementados por
gravacoes em video e fotos.

Os questionarios foram elaborados a partir de informacdes e dados fornecidos pela
mée sobre o bebé Foram preenchidos pelas profissionais durante um tempo pré-
estabel ecido, tendo como objetivo identificar as acdes e reacdes do bebé, motivadas atravées
da musica como estimulo ao seu desenvolvimento motor e da linguagem de como a mesma
colabora para o tratamento redlizado por estas profissonais, consideradas como
participantes secundérias nesta pesquisa. O exemplo deste question&rio para melhor
esclarecimento constanos Anexos 2 e 3.

Os questionarios foram aplicados a fonoaudiéloga e a fisioterapeuta em formato de
perguntas abertas e fechadas. Segundo Gil (1999, p. 129), “nas questdes abertas, apresenta-
se a pergunta e deixa-se um espago em branco para que a pessoa escreva sua resposta sem
qualquer restricdo” e, nas perguntas fechadas “ apresenta-se ao respondente um conjunto de
alternativas de respostas, para que sgja escolhida a que melhor representa sua situacéo, ou
ponto de vista’. Estas Ultimas sd0 nomeadas perguntas diatbmicas, isto é quando se da
COMO OPGaO as respostas alternativas sSim ou néo.

Gil (1999) considera que este tipo de questionario permite que pessoas o0 respondam
no momento em que julguem convenientes. Porém tem como desvantagem uma eventual
necessidade de esclarecimento de duvidas em relacdo as perguntas, podendo comprometer
avalidade em relacéo ao objetivo das mesmas.

As fichas de medicdo (a0 todo duas) foram elaboradas para avaiar o
comportamento, agdes e reagoes do bebé durante as atividades. A primeirafichateve como
objetivo identificar apenas a presenca ou auséncia de um determinado comportamento
(por exemplo: expressdo corpora) durante o periodo de coleta e a segunda, identificar

guantas vezes aquel e comportamento ocorreu, ou seja, a frequiéncia do comportamento.
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Essas fichas foram preenchidas ap0ds a andlise das gravagOes em video e serviram como
base para a construgcdo do Quadro 2 que se encontra no proximo capitulo — A contribuicdo
damusica para Luisa, napagina41.

Os registros em video foram efetuados de forma alternada pela méae, professora e
pela pianista no decorrer das aulas, a fim de que a presenca da filmadora ndo interferisse
nem dispersasse a atencdo da crianga. Essas gravacdes se fizeram necessérias para uma
analise mais precisa e consistente dos dados col etados.

Os registros fotogréficos foram reaizados pela propria pesguisadora, com a
finalidade de ilustrar detalhes das agdes e reagdes do bebé durante as atividades em aulas.
De acordo com Bogdan e Bikleng (1994), esses registros sdo elementos complementares
utilizados apenas como uma ferramenta para se chegar as respostas, pois eles ndo sdo as
respostas.

Ao todo foram realizados dez encontros, com periodicidade semanal e duracéo de
30 minutos, durante o primeiro e segundo semestre de 2003. Destes encontros seis foram

observados e analisados através das gravagdes em video.

4.3 Procedimentos de andlise dos dados

A medida que a coleta de dados foi sendo realizada, os mesmos foram registrados e
analisados.

Em relaco a entrevista semi-estruturada e aos questiondrios, foi realizada uma
leitura minuciosa visando a selecdo de palavras ou trechos que seriam chave, permitindo a

articulagdo com o referencial teorico.
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Segundo Mazzotti e Gewandsznajder (2001, p. 170) “... a medida que os dados séo
coletados, o pesquisador vai procurando relacionar e identificar temas e relages,
construindo interpretacbes e gerando novas questdes e/ou aperfeicoando temas mais
especificos, que testem suas interpretagcdes, num processo de ‘sintonia fina que va até a
andlisefina”.

A andlise dos dados coletados foi baseada na fundamentacéo tedrica exposta no
capitulo anterior.

Seguem-se abaixo as etapas estabelecidas e realizadas durante a elaboracéo desta
pesquisa:

- Contatos iniciais com a méae durante aulas de musicalizagéo para Luisa;

- Aulas de musica para o bebé em estudo;

- Delimitacéo de um caso atendendo a proposta da pesquisa;

- Realizagdo e transcricdo da entrevista realizada com a mée, seguindo a metodologia da
pesquisa qualitativa;

- Elaboracdo, aplicacdo, leitura e transcricdo dos questiondrios realizados com a
fisioterapeuta e fonoaudidloga, possibilitando conhecer a avaliagdo destas profissionais;
sobre os resultados do trabalho musical realizado com L uisa nas suas especialidades;

- Transcrigéo e andlise das aulas gravadas em video;

- Elaboragéo das fichas de medicéo;

- Preenchimento das fichas de medicdo e avaliagdo dos resultados alcancados,
identificando agdes e reacOes do bebé durante as atividades desenvolvidas.

Na observacdo foram selecionados sete critérios que se constituem nas unidades de
andlise desta pesquisa. Estes critérios foram indicados no Quadro 2 (p. 41). Os quatro

primeiros critérios de avaliacdo se referem ao desenvolvimento motor. S&o eles:
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1° Expresséo corporal: movimentos gestuais,

2° Movimento sem locomogado: movimentos de pernas, bragos e maos;

3° Movimento com locomocgao: brincadeira de roda e cangdes de brincar que sugerem:
pular, engatinhar, andar, correr, sentar, deitar...

4° Conjunto de percussdo: acompanhar as cangdes com bringuedos sonoros.

Os trés seguintes se referem ao desenvolvimento da voz falada e cantada. Séo eles:
12 Percusséo e exploracéo corporais. explorando sons e movimentos com a boca;
22 Canto: vocalizando, acompanha a musica trabalhada;

32 Comunicagao: gesticulando e resmungando.
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5 A CONTRIBUICAO DA MUSICA PARA LUISA

Este capitulo aborda a andlise dos trés procedimentos empregados no estudo: a
observacdo, a entrevista com a mée, e as respostas dos questionarios com 0s respectivos
resultados alcancados. O capitulo inicia com um breve relato sobre a salide do bebé a partir
dos dados obtidos com a principal informante no presente estudo de caso, a mde. Em
seguida, é apresentado o relato, a andlise referente a observagdo baseada nos critérios
elaborados para este estudo. O capitulo finaliza com a andlise prestadas pelas declaracdes
importantes da fonoaudiéloga e fisioterapeuta, através dos questionarios de como a misica

tem contribuido para a sua paciente.

5.1 Saudedo bebé

“... nasceu com alguns problemas fisicos e neurol 6gicos...”

Durante a gravidez foram descobertas algumas lesdes no cérebro e no coragdo do
bebé através de ecografias, mas ndo foi possivel descobrir o que prejudicou a formagdo do
feto. Em funcdo desta méa formagdo, o bebé nasceu com algumas dificuldades. Segundo a
mée, “Ela nasceu com aguns problemas fisicos e neurol6gicos... Na area motora tem
calcificagOes, e a gente ndo sabe o que aconteceu e qual foi origem de tudo isto.”

Os médicos, mesmo no nascimento, ndo conseguiram identificar o que afetou o
desenvolvimento normal do cérebro de Luisa e a principa area atingida foi a motora. O
tempo de gestacéo foi normal, o bebé ndo nasceu prematuro, mas o tratamento médico foi
0 mesmo que se redliza com bebés prematuros. A méae declarou que “... ela tem uma

fragueza muscular generalizada, na boca, lingua, nafala, no corpo, em todas as partes.”
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Objetivando trabalhar a parte muscular do corpo, atualmente Luisa faz varios
tratamentos sendo que alguns deles tiveram inicio aos cinco meses de idade. O primeiro
tratamento, a pedido do neurologista, foi 0 de fisioterapia e junto com este, comecou a
freqlentar aulas de musica. Aos doze meses iniciou o tratamento na fonoaudiologa e aos
19 meses o de reeducacéo visual, pois sua visao também foi afetada. De acordo com a méae,
“Ela ndo tem visdo de um lado, e tem uma visdo do lado direito que a gente ndo sabe qual
val ser a visdo, como vai evoluir. Ninguém sabe como vai ser esta visdo futura. Por
enquanto, aparentemente parece que enxerga e enxerga bem. Mas, tem que esperar a
evolucgdo destavisao”.

Sabendo que a parte motora foi afetada durante a gestacdo e o0 seu desenvolvimento
estd em atraso, a mée acredita que Luisa deva ter uma evolucdo nesta area como se fosse
uma crianga por volta de um ano de idade. Na entrevista, a mée afirma que ela consegue
dar uns oito passinhos mais ou menos; “Esta com o desenvolvimento motor atrasado, mas
em compensacdo a parte intelectual dela est4 acima da idade. Ela s6 ndo faz mais coisas

porque a parte motora ndo permite”.

5.2 AulasdemusicaparalLuisa

“... tendo umafalha de vis&o, a audicéo tinha que ser trabalhada.”

O objetivo principal da mée ao procurar aulas de musicalizacdo para Luisa, foi o
fato dela perceber que sua filha tinha uma audicdo agucada, ou sga, que qualquer
“barulhinho” Ihe chamava a atencdo: “Ent&o, eu resolvi, fazer a[aula de] mUsica, para ela
desenvolver e para trabalhar este lance da audicdo, ja que ela tem uma falha de visdo, a

audicao tinha que ser trabalhada’.
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Segundo a mée, Luisa gosta muito de musica. No seu dia-a-dia, durante a tarde
inteira ela assiste um canal de TV a cabo® que apresenta programas infantis que utilizam
musicas de diferentes estilos que ndo fazem parte do repertério das aulas, tais como:
“musicas do Toquinho, cd do Millenium, musicas do Didi, e misicadaWall Disney...”.

Alem de gostar bastante deste canal na televisdo, ela também se distrai com
brincadeiras que outros fazem com os imas que ficam na geladeira. Os bichos néo
produzem som nenhum, mas os adultos (mée e babd) ou suairmaemitem um som imitando
um determinado bicho e ela aponta para o animal correspondente: “... vocé faz o
barulhinho, e elareconhece se é avaca, o cavalo, se é o cachorro...”

Durante a entrevista e nas conversas informais com a méae, ela comentava que
quando L uisa estava agitada ou nervosa nas sessdes de fonoaudiologia e fisioterapia, ela
cantava para o bebé Assim, sua filha acalmava-se, tornando possivel desenvolver os
exercicios estimulados pel as profissionais para melhoria de sua salde.

As profissionais, sabendo que a crianca freqlientava classes de musica para bebés e
presenciando o simples ato do canto da mée tranquilizando o bebé& comegaram a utilizar
CDs nas sessfes. Segundo a mée: “Entdo, agora... quando vé [a profissional] que ela esta
agitada, ja colocamusica...”

Neste processo de tratamento, a Unica profissional que atende a Luisa, mas nao
utiliza a musica, porém sabe que a sua paciente freqlienta aulas e gosta muito de musica, €
a reeducadora visual. Segundo declaractes feitas pela mée, faz-se necessario neste caso, a
auséncia do estimulo musical: “...Porque na reeducacdo visual elavai focar a visdo e pra
ndo a distrair ndo se usa musica nenhuma, somente luzes. Luzes e algum objeto que faz

SOm, mas muito pouco, porque € mais praforcar a visao e ndo audicao.”

% Directv, canal que apresenta somente programas infantis.
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Um dos momentos mais marcantes para a mae, foi a reacdo manifestada por Luisa
no primeiro dia da aula de musica (aos 5 meses de idade). Durante a aula ela ficou calma,
ndo demonstrando nenhum desconforto. Quando a aula terminou, ela comegou a chorar
sem consolo, “... elasaiu de la e chorava e a gente achava que ela estava com fome, ou que
era fralda, mas 0 que ela queria era mais musica. Quando eu entrei no carro eu toquei a
musica, botel a musica no réadio, ela se acalmou. Quando cheguei em casa e botei musica,
elaficou caminha, quietinha na cama escutando amusica...”.

Além de identificar que a filha queria ouvir mais misica, ressalto que a mae
declarou neste dia, por telefone, logo apds este acontecimento, que a Luisa nunca havia

ficado sozinha na cama e, neste dia em especial, ficou por um bom tempo ouvido musica.

5.3 Analiseeinterpretacdo dos dados

5.3.1 Observacao

A partir da observagdo, redizada de forma cuidadosa e minuciosa, pudemos
perceber a grande importancia da musica para o desenvolvimento do bebé.

Com afinalidade de examinar o comportamento do bebé&, como ja mencionamos na
metodologia, inicialmente foram utilizadas duas fichas de medicdo preenchidas apos a
observacdo. Com base na fundamentacéo tedrica adotada, foi possivel selecionar e extrair
alguns critérios de avaliacdo, considerados como 0s mais relevantes para esta pesquisa,
observando as reagdes manifestadas pelo bebé nas atividades propostas. A primeira ficha
consistia de uma checagem (presenca ou auséncia) dos critérios analisados (Quadro 2),
enquanto a segunda explicitava a frequéncia da ocorréncia deste comportamento. Esses

critérios serviram de suporte para a andlise das aulas gravadas em video.
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Dez aulas praticas foram realizadas no periodo de coleta de dados. Foi adotado o
procedimento de anotacdes de campo para registro das mesmas. Destas dez aulas, somente
sete foram andisadas seguindo a estrutura das fichas de medicdo. Todos esses
procedimentos auxiliaram na composicdo do Quadro 2 — Resultados da Observacéo —

demonstrado a seguir.
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A partir do Quadro 2, pode-se observar que 0 desenvolvimento motor de Luisa
obteve melhores resultados (critérios 1 e 3) do que o desenvolvimento voca (falado-
cantado). Em relag@o aos aspectos motores analisados, os critérios tiveram por base, por
exemplo, 0 movimento (movimento sem locomogdo) de bragos e pernas sugeridos pelos
textos das cangdes. Em relacéo aos aspectos da linguagem pode-se visualizar no Quadro 2,
critério 7, que o canto, ou segja, a vocalizagdo objetivada nas aulas ndo foi atingida em
virtude de suas limitagdes fisicas da face.

Contudo, na descricdo do texto e no Quadro 2, critério 6, pode-se perceber que
Luisa utiliza predominante outras formas de comunicagdo como gestos e resmungos. Ela
ainda ndo foi capaz de pronunciar ou cantar palavras. Visualiza-se pelo quadro 2 que Luisa
apresentou um 6timo desenvolvimento no aspecto motor (habilidade motora ampla e fina).

Na maioria dos encontros, Luisa esteve muito feliz. Mesmo néo realizando sempre
0S movimentos Ou outros aspectos propostos pela atividade com muita motivagcdo ou
eficiéncia, ela esteve sempre balancando o corpo para frente e para tras, dancando e
demonstrando sentir o pulso ou ritmo da misica.

Outra manifestacdo importante foi observada quando a baba ou a irma esteve
presente nas aulas; a crianga realizou com muita motivacdo a proposta das atividades,
querendo mostrar 0 quanto sabe para receber elogios. 1sso
demonstra que, aém de proporcionar felicidade para este
bebé, a musica favoreceu um melhor relacionamento social.
Beyer (2000) nos relata que se a crianga é exposta a masica
no primeiro ano de vida, a mesma pode levala a uma
maturidade emocional que € a base para a construcéo de

rel acionamentos humanos.

IJ y -

s
Figura 4: Momento que Luiza passa o
brinquedo
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Analisando com cuidado as gravagdes do video, durante as aulas percebemos um
carinho manifestado pela mée para com L uisa, principalmente quando elarealiza os gestos,
explora 0s sons, percute os instrumentos, passa o brinquedo na sociabilizacdo (Figura 5)
entre outros. Ao finalizar a atividade a mée manifesta o seu afeto abragando, beijando a
filha, através de palavras, ou até mesmo num olhar carinhoso.

Diante disto, podemos verificar e concordar com Beyer (2002) e Ilari (2003) citadas
neste trabalho, que a classe de musicalizagdo contribui para uma maior afetividade e um
melhor relacionamento entre pais ou responsaveis, tendo também papel importante na
formagao musical da crianga.

Enguanto cantdvamos a musica “Bochecha’ durante a 22 aula, como pode ser
visualizado nos critérios do Quadro 2 (p.41), Luisa realizou a exploragdo sonora com a
boca sem muita motivagéo e sem eficiéncia, pois se distraiu com a almofada e fez gestos
referentes a primeira musica que cantamos, “A chuva cai”, demonstrando querer canta-la
novamente. O bebé, percebendo que ndo paramos de cantar a musica “Bochecha’ proposta
como atividade naquele momento, fez a percussdo corporal.

Analisando esta reacdo, percebe-se que Luisa ndo queria cantar aquela musica, mas
sim, que retomassemos a cangdo anterior, demonstrando, neste momento, suas
preferéncias. O fato de Luisa evidenciar suas preferéncias pelo repertério ocorreu com
freqiéncia nas aulas examinadas, pois ela relaciona os movimentos gestuais ou alguma
palavra que a professora ou mée pronuncia a outras cancdes e entdo manifesta a escolha de
outra musica expressando-se através da exploragdo ou percussdo corpora referente a
musica que aprecia. Beyer (1988) afirma que os bebés tém suas reacles e preferéncias,
estando os mesmos prontos a aprender muito mais cedo do que se possaimaginar.

Em relagdo as preferéncias dos bebés, Luisa identificou-se com a musica “Dona

Aranha’ demonstrando gostar muito dela. Muitas vezes tivemos que canté-la durante as
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aulas. E interessante notar as reagdes que esta cangdo provocou no bebé Na 52 aula,
quando a educadora musical disse “vamos cantar ‘Dona Aranha. Cadé Luisa, a
Aranha?...” Ela levantou-se do sofa e, virando-se para a parede, comegou a fazer os
movimentos, subindo e descendo com as mé&ozinhas durante todo o tempo em que a musica
era cantada. Ao ouvir a palavra “derrubou”, escorregando as méaos pela parede, sentou-se
no chdo e com gjuda da professora ficou em pé novamente continuando a proposta da
locomocgdo, sendo que as vezes mexia os dedinhos (coordenacdo motora fina), mas na
maioria das vezes subia e descia batendo a palma das méos na parede.

Na 42 aula, como Luisa se encontrava agitada e ndo correspondia a atividade
proposta naquele momento, ao finalizar a musica foi-lhe perguntado se ela queria cantar
outra musica, e ela afirmou com um gesto balancando a cabeca. Insistimos “Cante a
musica que vocé quer Luisa’. Ela entdo resmungou e foi na direcdo da parede arrastando o
bumbum pelo chdo, iniciando os movimentos correspondentes a “Dona Aranhd’,
realizando-os durante toda a can¢do. Na segunda vez, estando em pé, dangou e cantou
utilizando uma silaba neutra“nan” (critérios 1 e 7 — Quadro 2).

Diante deste quadro, podemos relacionar suas reagdes aos resultados apresentados
na &rea da educacdo musical, em especial a psicologia da musica, naqual os pesquisadores
concordam que a musica pode contribuir no desenvolvimento da habilidade motora, oral,
social, emocional e percepcao auditiva.

O bebé, estimulado pelo prazer de cantar e realizando 0s movimentos corporais da
mulsica que mencionamos acima, tem exercitado vérias partes do corpo como pernas,
bragos, méos e até os dedos, desenvolvendo assm sua habilidade motora (critério 1 —

Quadro 2). Outro ponto importante € que o aspecto vocal utilizado pelo bebé, ao vocalizar
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entoando uma silaba neutra (nan), contribui para a sua musicalidade e pode auxiliar na
aquisicao da linguagem falada (critério 7 — Quadro 2)%.

Outras atividades podem ser mencionadas como contribuintes para a habilidade
motora. Por exemplo, andar seguindo a proposta oferecida pela parlenda “Danda pra
Ganhar Papa’, segurando a mdo da maméae ou da professora, ela caminhava pela sala e, nas
trés Ultimas aulas que analisamos, ja conseguia caminhar de um lado para o outro na
direcdo da mée ou da professora, demonstrando satisfagdo por conseguir andar sozinha
(critério 3 —Quadro 2).

Na 32 aula, ao convidéla para brincar naroda (critério 3 — Quadro 2), foi proposto
gue ela chamasse sua irmé para cantar “Roda Cotia’. Durante as trés vezes em que foi feita
a atividade, Luisa caiu sentada quando a letra no texto se refere a parte “galo cantou”,
antecipando o movimento de sentar (*e a casa caiu”), demonstrando estar muito feliz. Por
ela, poderia ter-se repetido vérias vezes a mesma brincadeira, pois ficava em pé e
balancava a cabeca afirmando querer mais repeticdes e ndo batia palmas como costumava
fazer a0 findlizar a maioria das cangdes; €la queria cantar novamente. Através deste
estimulo musical® propiciado pela parlenda e pela cancdo “Roda Cotia’, que fizemos
mencao anteriormente, e pelas reagdes manifestas pela crianga, puderam ser verificados
aspectos importantes no desenvolvimento do bebé O primeiro deles é a locomogao
realizada pelo bebé durante a atividade proposta, auxiliando a habilidade motora
(habilidade motora ampla). A segunda reacdo manifestada demonstra que Luisa relacionou
as palavras “galo cantou” com 0 momento que a casa tem que cair. Ou sgja, sua memaria,
atencdo e concentragdo também estdo desenvolvendo-se considerando a muisica um

importante estimulo.

2! Uma vez que tanto a musica como alinguagem se desenvolvem ao mesmo tempo (Beyer, 2000; Paponsek,
2003).
%2 Egtimulo musical reforcado pelaletra
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Na primeiravez em que foi cantadaamusica“Cai, cai bal&” na 62 aula, ela apenas
sorriu € movimentou um pouco o0s dedinhos (critério 1 — Quadro 2) e, na segunda vez,
realizou todos 0s gestos durante a musica. Ficou olhando para os movimentos das préprias
maos chamando o bal&o “cai, cai baldo” e com o dedinho indicador apontava batendo na
mao esquerda “agui na minha méo”. Com as duas méaos fez o gesto de “nédo” e com os
dedos indicadores apontado para cima “nédo cai ndo”. Houve um momento em que elafez o
movimento naméo da professora“ca aqui ha minhamao”.

Antes de iniciar a segunda musica da 72 aula, foi-lhe perguntado “ cadé a chuva?”,
ela esticou os bragos para cima, mexendo os dedinhos com as duas méaos como se fosse a
chuva (critério 2 — Quadro 2). Durante a musica ela dancou e realizou 0s movimentos
propostos pelo texto da cangéo, imitando a chuva (mexendo os dedinhos — habilidade
motora fina) e, nafrase “ Deus nos mostra amor” ela mostrou o dedo indicador com as duas
maos, apontando-os para cima.

Observando e analisando as gravacBes em video das atividades mencionadas
anteriormente, torna-se perceptivel que a muisica ndo somente proporciona momentos de
prazer para Luisa, mas traz beneficios para seu desenvolvimento. Como nos relatam Beyer
(2000) e Ilari (2003), a crianca que frequenta as aulas de musicalizacdo desde pequenina,
provavelmente obterd uma influéncia (social, emociona e fisica) considerdvel no seu
futuro: No primeiro ano de vida é benéfico e necessario trabalhar a musculatura de cada
parte do corpo, independe deste trabalho ser realizado com uma crianca saudavel ou com
uma crianca portadora de deficiéncia fisica.

Na 5% aula quando cantamos a musica “Poc, poc”, antes de comegarmos, Luisa ja
segurava o cavalo, fazendo-o galopar, relacionando o movimento com a can¢éo. Enquanto
cantdvamos em andamento moderato, ela olhava para a professora e fazia 0 movimento

mais rapido (embora ainda desordenado) com o cavalo que tinha em méos querendo que
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cantassemos mais rapido como haviamos feito nas outras aulas. Quando apressamos 0
andamento (140 MM), ela conseguiu realiza-lo, subdividindo o ritmo durante a execugdo
da musica. Sua mée estava muito feliz por estar presenciando agquele momento, pois, mais
do que ninguém, ela sabia que afilha estava trabalhando a coordenacéo motora (habilidade
motorafina), tdo necessaria para o seu desenvolvimento.

Luisa j& relacionou muitas coisas (objetos e gestos) a musica. Quando foi-lhe

entregue o martelinho, na Ultima aula observada, antes mesmo de comegarmos a cantar a
musica do Sapateirinho, ela estava batendo o martelinho no seu sapato e o fez durante toda
amusica, de maneira muito feliz (critério 4 — Quadro 2). No fina da musica ela deitou-se
na almofada. Neste momento seguramos sua mao agudando-a a levantar da almofada,
propondo fazer o movimento mais rapido percutindo o martelo no chéo, “pois 0 sapateiro
estava com muita pressa’ e cantamos entdo, apressando o andamento. Sorrindo e mantendo
o ritmo, Luisa bateu 0 martelo durante a frase: “tra-la-la..” acompanhando a musica
durante sua execucao.
Nesta cena (Figura 6), durante a musica “Sapateirinho”, pudemos observar claramente,
mais uma vez, a alegria manifestada pelo bebé e pela
mée, bem como o exercicio motor, no qual a masica
representa um meio para seu melhor desenvolvimento e
a vivéncia do ritmo, importante para uma melhor
musicalidade.

Aqui podemos confrontar a vivéncia ritmica de
Luisa com as palavras de llari a0 expressar-se sobre a

inteligéncia da crianca: “...[que] pode ser definida como

. ~ - e ~ g ~ Figura 5: Luisa acompanhando a musica
a capacidade de percepcdo, identificacdo, classificag@0  «0 spacirinho” com um bringuedo

sonora
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de sons diferentes de nuances de intensidades, direcdo, andamento, tons, melodias, ritmo,
freqiéncia, agrupamentos sonoros, timbre, entre outros’ (2003, p.13).

Durante a presente andlise fez-se necessario estabelecer a correspondéncia entre a
prética e a teoria e, no decorrer deste processo percebo que Luisa apresentou uma reacéo
interessante e compativel ao que nos relata a autora: “... através do canto acompanhado por
gestos e movimentos corporais, a crianca pode vir a ter pelo menos seis sistemas™ do
cérebro estimulados’ (llari, 2003, p.15).

Na 32 aula, ao cantarmos a musica “Barra manteiga’, Luisa apresentou uma reagao
nova. O bebé estando sentado no chdo, primeiro observou e depois realizou apenas 0
movimento de esfregar as méaos (coordenacdo motora finad) no chdo e ndo bateu palmas
seguindo a proposta da cancdo. Quando terminou a musica, perguntamos se ela queria
continuar apenas batendo as méos no chéo, e ela confirmou com a cabega. Ent&o, cantamos
novamente iniciando os gestos batendo as méos no ch&o. Quando ela percebeu que
estdvamos imitando os movimentos que €ela realizava, sorriu, e fazendo os movimentos
durante toda a cancdo, ficou alternando os gestos, ora palmas, ora batendo as m&os no
chdo. Sua mée comentou no final da atividade, “agoraela é
quem comanda, esta se ‘achando’ ... (sic)”.

Durante o canto de entrada da 5% aula, Luisa
estendeu a méo sorrindo e, a0 mesmo tempo, vocalizou
como se estivesse cantando (critério 7 — Quadro2), pulou,
dancou (critério 3 — Quadro2) o tempo todo demonstrando
estar muito feliz. Algumas considerages colocadas pelas

autoras que citamos neste trabalho reforcam que o canto

e . ~ ~ - . i | B
dirigido ao bebé nesta fase € um estimulo importante para  Figura6: Luisa brincando de esconder.

% Sistemas do cérebro: controle de atencdo, da memdria, da linguagem, de ordenacso seqiiencial, do
pensamento superior, de orientacdo espacial, motor e de pensamento social, entre outras.
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afala, pois ele aprende a cantar a0 mesmo tempo em que aprende afalar.

Em outra atividade com a musica “ Picabu”, (figura 7) Luisa ficou sorrindo olhando
através do tecido (tule) enquanto estavamos (mée e profd) escondidas, tirando o tecido na
frase correspondente “ja te achei, ja te vi”. O bebé puxou o tule descobrindo os nossos
rostos e escondeu 0 seu proprio, cobrindo-o até a altura dos olhos e, tirando o tecido sem
ajuda, falou “chei” ?*. Em outras aulas observadas durante a pesquisa, na qual cantamos
esta musica, 0 bebé divertiu-se muito puxando o tecido, mas foi a primeira vez (72 aula)

que Luisa completou o final dafrase.

5.3.2 Entrevistacom a mée

“ ... amusica ajudou em todo o desenvolvimento dela...”.

Na entrevista realizada com a mae, ela relata que colocou a filha na aula de musica
em virtude dela apresentar uma falha de visdo e a audicdo tinha que ser trabalhada. Beyer
(1988) menciona que, no geral, a sociedade estimula muito mais a visao do que a audicéo,
valorizando a presenca de objetos e brinquedos coloridos, de decoracéo de quarto infantil,
entre outros. Neste caso, pudemos perceber que a audicdo precisava ser desenvolvida, e
reconhecida pela mée como uma necessidade para o seu bebé.

As aulas de musica também sdo consideradas pela mée como um fator contribuinte
para o desenvolvimento do bebé. Na opinido da mée:

“...amusica gudou em todo o desenvolvimento dela, ndo sei se foi coincidéncia ou

ndo. Aconteceu depois que comecou as aulas de musica. Até entdo, ela estava meio

parada... agora ela esta dancando por causa de muisica, €la estd cantando junto, ‘14,

4, 1&, mas esta cantando... A gente fala - cantal E ela vai... ‘14 14 |14 e vai
cantando ‘14, 1& no ritmo damusica, ou ‘na, na, na”.

2 O bebé quis faar “achei”.



50

A mée também se emocionou com alguns gestos e reacfes que Luisa apresentou e
associou com as atividades musicais. Segundo a mée ela faz coisas que a surpreendem. “...
A musica da sociabilizacdo em que ela entrega os bichinhos; e agora, roda cotia... Ela
brinca com a irmd, e quando chega num ponto ela ja cai sentada... Entdo, ela ja associou
muita coisa na musica, € até interessante de ver o jeito dela, a memoria que ela tem pra
ISS0”.

Analisando as palavras da mée sobre o desenvolvimento de seu bebé, podemos
perceber que ela reconhece a musica como fator importante para tal, colaborando tanto nas
habilidades motoras, auditivas, linglisticas, bem como na aquisicdo de conhecimentos.
Segundo Beyer (1988) e llari (2003) a musica proporciona varios beneficios por causa de
suas caracteristicas intrinsecas (intensidade, andamento...), colaborando para uma melhor
formagao de estruturas cognitivas, resultando numa melhora na aquisi¢ao das habilidades.

Por fim, tivemos uma Ultima reagdo manifestada por Luisa que achamos
conveniente mencionarmos neste trabalho. A mée assim relatou:

“...Tinha uns dez, onze meses. Estava no chiqueirinho vendo TV, e o Barney
comecou a cantar a “Dona Aranha” com outra letra e ela reconheceu, porque eu ndo
reconheci a principio. Depois que olhei pra ela que eu fui reconhecer, que eu me liguei que
era por causa da musica gque ela estava fazendo o gesto... O gesto da aranha subindo com a
maozinha, deitadinha e com os braginhos esticadinhos’.

Apbs observar as reactes do bebé em video quanto a misica “Dona Aranhd’ e ao
analisar o relato da mée, iniciamente confirmamos com a mée se a letra da masica que
Luisa ouviu tinha em seu texto a palavra “aranha’. Realmente a palavra aranha existia.
Porém, como fato mais importante, convém ressaltar que o bebé demonstrou reconhecer a
melodia utilizando apenas uma silaba neutra (nas aulas) ou entdo, uma outra letra

(programa do Barney-Discovery Kids). As autoras mencionadas anteriormente neste

trabalho referem-se ao bebé como sendo um ouvinte sofisticado, capaz de identificar o
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contorno melddico de uma cancéo ou palavras relacionando-as a movimentos que a mesma

propoem.

5.3.3 Reatosdafonoaudidloga e fisioterapeuta

A fonoaudidloga relatou que o trabalho com a misica exerce agdes importantes em
sua paciente, como a tranquilidade. Menciona também a misica como contribuinte para o
tratamento que desenvolve com ela; em algumas musicas, ela explora os sons da boca no
momento da percussao corporal. Ela declarou que alguns érgaos da face foram estimulados
através da“ ... mobilidade dos 6rgdos fonoarticul atérios (lingua, 1abios)”.

Examinando os dados coletados com a fonoaudidloga de Luisa e a literatura
estudada, cremos que a misica, aém de fortalecer estes musculos fono articulatorios,
também colabora na aquisicdo da linguagem como um importante estimulo (Paponsek,
2003; Beyer, 2000).

A fisioterapeuta credita ao trabaho com muasica um papel fundamenta no
desenvolvimento de Luisa, declarando perceber “... a crianca mais feliz... que a misica
tenha contribuido para o excelente desenvolvimento intelectual ou cognitivo da crianga’.
As autoras estudadas nesta pesquisa (Beyer, 1988 e llari, 2003) declaram que a misica é
um importante estimulo para um melhor desenvolvimento do cérebro da crianca.

A fonoaudidloga mencionou que uma das reagdes motivada pela musica foi “... por
jd conhecer amusica [as vezes], elafaz algum movimento [que Ihe foi ensinado] com boca
e lingua...”. Ja a fisioterapeuta declarou que “a crianca sente-se feliz interagindo com a
letra das musicas, realizando gestos e dancando”.

Estas profissionais também declararam que utilizaram a masica como um material

de apoio para suas sessdes. A fonoaudidloga declarou que seu Unico objetivo foi utilizar a
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muUsica para acamé-la e distrai-la. Ja a fisioterapeuta apresentou outros fins, como utilizar
“... cds ou o canto com a finalidade de incentivar a atividade motora proposta de maneira
|Gdica e ativa assistida’.

Desde o inicio das aulas foi constatado que as reagOes de Luisa demonstraram o
quanto ela se desenvolveu, tanto no aspecto fisico como intelectual e emocional; e que
estas reagcdes s80 mais visivels e perceptivels pela mée e pelas pessoas que convivem com

ga
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CONCLUSAO

Investigar sobre musicalizacdo para bebés ndo foi uma tarefa facil, contudo foi
prazerosa. A primeira dificuldade foi encontrar bibliografia em lingua portuguesa sobre o
assunto, em especial, as diversas pesquisas conduzidas em outros contextos. A segunda foi
a dificuldade de interpretacdo do comportamento dos bebés, ja que os mesmos ndo se
expressam verbalmente. Porém, o interesse dos pesquisadores por esse tema se mantém
crescente, e, com certeza, esta area da educacao sera explorada e valorizada cada vez mais.

Através da observacéo e das declaragdes dos participantes deste trabal ho, realmente
pbde-se constatar 0 quanto o trabalho redlizado com misica tem auxiliado para o
desenvolvimento do bebé em questdo; mas, temos de considerar que o resultado depende
muito do grau de comprometimento neurol égico de cada crianca.

Nos que presenciamos atitudes e agdes de Luisa nas aulas, nos emocionamos com
seu desenvolvimento. Principalmente por termos participado ativamente neste processo.

A partir do olhar critico perante as agdes e reacfes apresentadas por Luisa no video,
das declaracOes da mée, da fisioterapeuta e da fonoaudidloga, e, apoiando-se no corpo
tedrico estudado, constata-se que o trabalho realizado com musica se constituiu num forte
aliado para o desenvolvimento deste bebé, tanto no sentido intelectual como em suas
habilidades motoras, orais, sociais, emocionais e aurais (percepcdo auditiva). Os principais
focos desta pesquisa foram os desenvolvimentos das habilidades motoras e linglisticas
(voz falada e cantada) de Luisa.

O importante neste caso foi, reconhecer, compreender e evidenciar o trabalho com

musica como fator importante para o desenvolvimento desta crianca.



54

Também pode-se concluir, baseando-se na experiéncia vivenciada em turmas de
musi calizac8o para bebés e nos trabal hos publicados (Beyer, 2000; Feres, 1998; Ilari, 2003
e Papousek, 2003) que a méae exerce um papel muito importante na estimulacdo da musica
para com o seu filho, pois a mesma, por freqlentar e participar das aulas tem meios de dar
prosseguimento ao trabalho diério, através, por exemplo, do simples ato de cantar,
contribuindo para a musicalidade do seu filho e fortalecendo também a ligacdo afetiva com
ele.

No Quadro 2, apresentado no Capitulo 5, p. 41, podemos visuaizar que o
desenvolvimento motor de Luisa foi maior que o vocal. Ela readlizava de forma muito
eficiente e com muita motivagdo 0s gestos e movimentos sugeridos pelas cangbes de
brincar. Porém, acompanhando o seu desenvolvimento e observando suas reactes durante
as cangdes, os sons emitidos vocalmente foram poucos, demonstrando dificuldades
articulatorias.

A abordagem tedrica utilizada neste trabalho trouxe embasamento e suporte para
julgar as questdes investigadas a respeito da contribuicdo musical para o bebé estudado.
Portanto, confirmou-se que o trabalho realizado com masica contribuiu para o
desenvolvimento deste bebé. A partir da realizacdo da presente investigagcdo, aponta-se
para a necessidade da realizagéo de outras pesquisas, que contemplem o desenvolvimento
musical destes seres tdo pequenos, mas t&o receptivos ao aprendizado no primeiro ano de
vida.

Em relacdo a outros trabalhos publicados na érea de musicalizagdo para bebés, os
relatos apresentados pelas méaes, monitoras, professoras e pela propria coordenadora do
projeto desenvolvido em Porto Alegre, Esther Beyer foram muito surpreendentes e

valorizado. Com certeza, atividades como apreciagdo e contos sonoros desenvolvidos em
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projetos com bebés devem fazer parte de qualquer planejamento de aulas para 0s pequenos
alunos.

Concluimos este trabalho, aproximando-nos ao pensamento de Beyer (1988), que
nos faz refletir ao mencionar que desenvolver um trabalho com bebés é muito mais do que
investigar e realizar experiéncias ampliando conhecimentos tedricos sobre suas
habilidades. E trabalhar com eles; € interpretar e procurar viver no mundo em que eles

vivem.
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ANEXO 1: Roteiro da entrevista semi-estruturada

Entrevista com:
Dia local: duracéo:

Especifico paraaméae do bebé:

e Qual o problema que a crianga apresentou?

e Causado problema

e Quais os tratamentos realizados?

e O quealevou buscar aulas de musica para seu bebé?

e Dentre as atividades realizadas com musica, a crianca demonstra gostar de
algumas (s) em particular? Qual (is)?

e Quais as reagOes da criangca com a musica?

e [Existe algumareacdo que vocé queira comentar?

e Achaqgue amusicacontribui para o desenvolvimento da crianca? Como?
e Seisso aconteceu, quando e como?

e Haoutro aspecto que gostaria de colocar?



ANEXO 2: Questionario: Fisioterapeuta

Dia

local:

Utiliza musica durante as se¢Bes? Caso a resposta seja afirmativa, de que maneirae
gual afinalidade? Utiliza algum recurso, como CDS?

Osm ou 0Ondo

Vocé ja presenciou alguma reacdo da crianga estimulada pela musica? Caso a sua
resposta sgja afirmativa, qual(is) reacéo(0es)? Pode descrevé-la(s)? Por exemplo: o
prazer de movimento sem locomocdo da musica Dona Aranha.

Osm ou Ondo

Ao utilizar brinquedos pedagégicos (por exemplo: bambolé) no tratamento, a
crianca os relaciona ou faz referéncias destes com alguma musica? Caso a sua
resposta seja afirmativa, pode descrevé-la?

O sm ou [Ondo

Vocé percebe algum tipo de contribui¢do decorrente do trabalho com a musica nas
respostas e/ou reacdes da paciente relacionado ao seu trabalho? Se a resposta for
afirmativa, pode citar alguma(s)?

Osm ou 0Ondo

Gostaria de acrescentar algum aspecto que ndo foi citado mas que julgaimportante?



ANEXO 3: Questionario: Fonoaudiologa

Dia

local:

1.Utiliza musica durante as se¢cBes? Caso a resposta seja afirmativa, de que maneira
e qual afinalidade? Utiliza algum recurso, como CDS?

Osm ou 0Ondo

Vocé ja presenciou alguma reacdo da crianga estimulada pela musica? Caso a sua
resposta sgja afirmativa, qual (is) reacdo (6es)? Pode descrevé-la(s)? Por exemplo:
0 prazer de reproduzir sons com a boca na musica “Bochecha’.

Osm ou Ondo

V océ percebe algum tipo de contribuicdo decorrente do trabalho com a musica?

Gostaria de acrescentar algum aspecto que ndo foi citado, mas que julga

importante?



